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Josué Manzano Arzate

Oscar Jurez Zaragoza

Resumen

Ante la confusion provocada por la guerra franco-prusiana, Nietzsche re-
toma el problema de la vitalidad helenistica para buscar un horizonte mas
amplio para su nacion devastada, este estado se propicio por ciertas ideas
que, como lozas aplastan a la cultura. Problema que certeramente lo lleva a
renovar el espiritu filolégico y filosofico de su época. Nietzsche busca desespe-
radamente un sentido para su Alemania confundida por tanto romanticismo
e interpretaciones ortodoxas provocadas por un protestantismo y una con-
cepcion blanca que cerraba la vision de un mundo dionisiaco y apolineo. En la
Grecia antigua encuentra los elementos artisticos que lo llevan a considerar
que la trascendencia del nihilismo crea la opcion de una vida mds vitalista.
Elemento idéneo para su tierra derrumbada espiritualmente. En este trabajo
se mostrara la importancia de estas dos divinidades, su relacion con el sue-
no, con la realidad y con el arte. Todo esto dentro de una cultura que se sabe
tragica y que vive con este peso sin caer en un nihilismo nauseabundo y lleno
de suplicas patéticas por la vida. Con los griegos encontramos una vision pro-
funda y elevada de la vida, el disefio que ellos realizaron de ésta ha servido
para que toda la cultura occidental, minimo desde Parménides hasta nuestros
dias, se vea impelida a voltear los ojos y pegar las narices para olfatear como
animales de caza algo que impulse esta época en suma miserable.
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El suelo que pisaba Nietzsche o la ortodoxia recalcitrante

Nietzsche, filologo en primera instancia, propone que la cultura griega ~hasta
antes de Platon-, conforma la vitalidad mads elevada, mds sana, ésta contiene
mediante su juego, su tragedia, su religion y su arte el ejemplo mds claro para
sacar a su querida Alemania de la miserable condicion en la que se encontraba.
Para este filosofo tinico, su pueblo adolecfa de identidad politica y cultural, ast
que, con un sentimiento de amor hacia su patria, busca otorgarle una identidad
cultural. Al menos eso anhelaba de 1869 a 1875, época en la que se publican
varias obras que demuestran la vision de ¢l hacia su hogar.

En el ano 1873 Federico Nietzsche deja de ser un inocente jugador para lanzar
sus mas fieros y refinados ataques en contra de la cultura alemana; aquella
que se consideraba elevada tan sélo por sus intestinos para deglutir pastelillos;
su tierra estaba prefnada por el sentimiento de compasion desarrollada por
una religiosidad protestante. Pero esta moral, este sentimiento mutuo, estaba
hilvanado por el espiritu del chismorreo, de allf su gusto por los panecillos -
pretexto maravilloso para enterarse de los chismes del vecindario-.

Para este filésofo los valores han sufrido varias transformaciones, una
de ellas es el repudio hacia los mds poderosos de espiritu, la defensa de los
mads débiles, los destinados a morir. Se odia a los mds fuertes solo porque se
conoce la impotencia para ser mds fuerte, se palpa la cobardia para buscar
algo mas elevado, en tanto que alguien aparece con mayor poder. Durante
toda su juventud, Nietzsche empena su fuerza para comprender el problema
fundamental, la debilidad del espiritu y en consecuencia una frecuencia de
vitalidad precaria. Mediante sus discursos intempestivos ajusta las cuentas
con la ortodoxia interpretativa del presente y del pasado, forma interpretativa
en especial la de los filélogos que mantienen sumida en la cruel desesperacion
a los espiritus elevados, ligeros que anhelan nuevos horizontes.

Las cuatro Intempestivas son integramente belicosas. Demuestran que yo no
era ningun ‘Juan el Soniador’, que a mi me gusta desenvainar la espada, — acaso
también que tengo peligrosamente suelta la muneca. El primer ataque (1873)
fue para la cultura alemana, a la que ya entonces miraba yo de arriba abajo con
inexorable desprecio. Una cultura carente de sentido, de sustancia, de meta: una
mera <<opinion publica>>. No hay peor malentendido, decia yo, que creer que el
gran éxito bélico de los alemanes prueba algo en favor de esa cultura — y, mucho
menos, su victoria sobre Francia... [..] El primero de estos cuatro atentados tuvo un
éxito extraordinario. El revuelo que provoco fue espléndido en todos los sentidos.

Yo habia tocado a una nacién victoriosa en su punto vulnerable, —decia que su
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victoria no era un acontecimiento cultural, sino tal vez, tal vez algo distinto...
La respuesta lleg6 de todos lados y no sélo, en absoluto, de los viejos amigos de
David Strauss, a quien yo habfa puesto en ridiculo presentdndolo como tipo de
cultifilisteo alemdn y como un satisfait [satisfechol, en suma, como el autor
de su evangelio de cerveceria de la <<antigua y la nueva fe>> (- la expresion
«cultifilisteo», ha permanecido desde entonces en el idioma, introducida en él por

mi escrito.) (Nietzsche, 1998: 83-84).

Esta acusacion hecha hacia la cultura alemana decadente en suma y sus lideres
religiosos, se une al acontecimiento histérico de la guerra contra Francia; ante
este suceso Nietzsche se manifiesta de la siguiente forma:

Pero de todas las malas consecuencias que estd acarreando la ultima guerra
sostenida con Francia, acaso la peor de todas ellas sea un error que se halla muy
extendido y que incluso es general: el error de la opinién publica y de todos los
opinantes publicos que aseveran que también la cultura alemana ha alcanzado la
victoria en esa lucha y que por tanto es ahora preciso engalanarla con aquellos
florones que corresponden a unos acontecimientos y éxitos tan fuera de lo
ordinario. Esa ilusiéon es sumamente perniciosa: y no, por ventura, porque sea
una ilusion -pues hay errores que son muy saludables y benéficos-, sino porque
es capaz de trocar nuestra victoria en una derrota completa: en la derrota y aun
extirpacion del Espiritu alemdn en provecho del <<Reich alemdn>>. ( Nietzsche,

2000: 27-28)

Las ideas que surgen como resultado de la interpretacién de ésta obra de
juventud, nos lleva a considerar que las ideas del Nietzsche maduro se gestaron
en esta épocay pervivieron a través de las distintas épocas de su pensamiento.
Los griegos, pueblo egregio por derecho propio nos muestra que existe una
relacion entre el destino, el dolor y la necesidad. En primer lugar el destino
rige toda vida, no hay voluntad alguna del hombre que se pueda oponer a esta
condicion sempiterna, los dioses mismos estdn bajo el dictamen del destino.
Por otro lado, la vida se antoja por sf misma ;como se incrusté en el alma
de los griegos este deseo por vivir?, ademds el dolor de saber que la vida es
absurda lleva al griego a inaugurar la necesidad, solo cuando el hombre sufre
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una especie de agonia existencial, solo entonces desea vivir. Aqui es donde se
inaugura lo mds resplandeciente, el mundo de los dioses.

El nacimiento de la tragedia
Arrepentido de haber entrometido a Schopenhauer y a Wagner en su primera
obra publica, escribe un ensayo de autocritica para esta, en la que afirma que:

. no se oyo lo que de valioso encerraba en el fondo ese escrito, <<Grecia y el
pesimismo>>, éste habria sido un titulo menos ambiguo; es decir, una primera
ensefianza acerca de como los griegos acabaron con el pesimismo, -de con qué
lo superaron... Precisamente la tragedia es la prueba de que los griegos no fueron
pesimistas... (Nietzsche, 1998: 75-76).

La sabidurfa griega radica en la comprension del fundo terrible de la vida; no
haber nacido nunca y si esto ha sucedido, morir pronto. Para los griegos la vida
era absurda, por sf misma no vale la pena vivirla. La desolacion es una de las
manifestaciones mds contundentes de la naturaleza de la vida, amargo sabor
el de tal vivencia. Entonces, ;como es que los griegos superaron esta naturaleza
o la sobrellevaron?, ;como es que aprendieron a caminar por encima de esta
sordidez absoluta? Mediante la comprension de la antitesis apolineo-dionisfaca
y con la obra de arte. La querella que subyace debajo del arte del escultor y
el arte de la musica estd acicateada por una “.. abierta discordia entre si y
excitdndose mutuamente a dar a luz frutos nuevos y cada vez mds vigorosos,
para perpetuar en ellos la lucha de aquella antitesis..” (Nietzsche, 2009: 41).
De esta aparente antitesis surge un apareamiento, del cual emerge la obra de
arte dionisiaca y apolinea. Los frutos del puente tirado entre estas dos figuras
esenciales dan sentido a la cultura griega, de ellas emana la poesia, el arte
escultérico y la musica. Elementos propios para una cultura artistica. Por lo
anterior, no podemos evaluar el arte griego desde la moral, pues, el arte griego
responde a las necesidades vitales de sus coterrdneos. L.a moral y la técnica
pueden ser vistas desde la vida pero no a la inversa, la vida es mds amplia,
no se puede reducir a un dictamen tan estrecho como el de la moral de un
Strauss. Para Nietzsche la nueva cultura debe emular a la tragedia griega, ésta
tenfa en el fondo algo de siniestro, algo méds elevado, una fuerza inconsciente
que iba de la tierra hacia el cielo. Acabar con el arte artificial, era la sentencia
oculta de Nietzsche, la vida en su expresion refinada por Apolo anunciaba su
presencia mediante el mismo discurso Nietzscheano. La vida del pueblo, el
canto popular, la vida mds cercana a los rios, eran los elementos propios de un
nuevo camino cultural, el arte no podian obtenerse de una abstraccion teérica.
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Lavida no puede ser pensada, debe ser vivida. La musicay el arte en general ya
no se crearon para ser vivenciados sino para ser pensados.

Apolo el sueiio y el arte

Elsentidodelinstintoeselarte, peroigual que el hombrenecesitaalamujer para

copulary procrear, Apolo necesita a Dioniso para poder crear jugueténamente.

Elinstinto apolineo es onirico.
“En el suefio fue donde segtin Lucrecio, por vez primera se presentaron ante las
almas de los hombres las espléndidas figuras de los dioses, en el suefio era donde
el gran escultor veia la fascinante estructura corporal de seres sobrehumanos, y el
poeta helénico, interrogado acerca de los secretos de la procreacion poética, habria
mencionado asimismo el suefio.. La bella apariencia de los mundos oniricos, en
cuya produccién cada hombre es artista completo, es el presupuesto de todo arte

figurativo.. (Nietzsche, 2009: 42)

Paralos griegos, los suenios siguen siendo un elemento esencial de la estructura
del hombre, el entusiasmo por ellos les otorga una sensacion de magnificencia.
En el tiempo onirico el lenguaje goza de su propia expresion, y goza en tanto
que hay una identificacion entre hombre y suefno. El tiempo onirico, es el
tiempo de la imagen que habla, nada se encuentra en silencio, el pueblo griego
por naturaleza tiene la altitud artistica para convertir lo mds terrorifico de
estas imdgenes, con sus mensajes, en algo bello. Cosa curiosa aparece en esta
reflexion, la belleza acompana al artista, como la corona de laurel al campedn
olimpico. “Al igual que el hombre ama la belleza de los suenos, el filosofo ama
la realidad, el filosofo obtiene de los suenios su vision para dar vuelta y retornar
alavida, hay un camino marcado de los suenos a la vida.” (Nietzsche, 2009)

El reino de Apolo es el mundo onirico, su belleza resplandece porque deviene
como unigénito del sol. Como Dios artistico trae consigo el conocimiento
verdadero, y la limitacion mesurada, elemento que se opondrd a la bestialidad
dionisiaca. Podemos decir que Apolo es como el auriga que dirige a los briosos
corceles, la bella paciencia bafia su rostro aunque se encuentre ante la muerte.
Apolo es la reconciliacion de lo méds salvaje con lo mds bello, este Dios, en el
que se encarna el conocimiento verdadero no estd mutilado en sus instintos
mads vitales. Adelantaremos un poco lo siguiente: desde esta ¢ptica, la vision
de una existencia fundada en la abstraccién es impensable, toda empresa que
adolezca de la pulsiéon de la vida pasa a convertirse en un ser sin entrafas. A
este tipo de vida no se le puede llamar artistica porque el actor no podrd cantar
ni el bailarin danzar, ni el escultor podrd plasmar algo que sea parecido a una
representacion de la existencia. En este sentido el arte prefiado de vitalidad
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tiene mucho de la vida en su representacion. Esta es el sustrato por el cual se
nutre toda forma de vida y todo arte, en correspondencia con Apolo, muestra
su faceta amable.

En el sueno se cristalizan la arquitectura, la pintura y la poesia. Las tres
disciplinas nos refieren la utilizacion aguda del sentido de la vista por un
lado para observar las figuras y los colores propios de las construcciones y
su decoracién. Dos cosas que solo pueden existir a partir de los suenios y su
ornamento.

En la interpretacion nietzscheana del arte encontramos que la preconcepcion
onirica del arte es esencial. El suefio otorga la forma en que debe construirse
algo y también los colores que deben acompanar a ésta; la unién de la forma
y el color viene a repetir la fusiéon originaria que se da entre Apolo y Dioniso.
Al inicio de esta seccion hablamos de un juego, esto es a partir de lo siguiente:
existe una ecuacion en el Nacimiento de la Tragedia que se afirma asf: “
mientras que el sueno es el juego del ser humano individual con lo real, el arte
del escultor (en sentido amplio) es el juego con el suenio™. (Nietzsche, 2009: 245)
aqui ya hay un elemento para analizar: a saber, que Apolo necesita de algunos
representantes, asi como el mayordomo que lleva la tarjeta de su Sefor a
alguna dama funge como representante, el suefio funge como representacion
del Dios Apolo. El mayordomo no es el Senor, pero sélo puede hacerse presente
por medio de alguien, también el presente o la carta de presentaciéon son
propias del Sr. €l es el dueno de la representacion en si. De igual forma, Apolo
no puede hacerse presente porque es un Dios deslumbrante, asi que necesita
de un representante.

Por otrolado, Nietzsche explica por qué elige a Apolo como Dios del arte; porque
“.. fue posible hacer de Apolo el dios del arte? [ Y responde ] Sélo en cuanto es el
dios de las representaciones oniricas” (Nietzsche, 2009: 245). Apolo necesita de
los suenos para revelarse, para salir de lo oculto; pensando tal vez en un cuarto
de revelado, solo se puede ver la imagen clara en el suefio en cuanto que éste
es como un cuarto de revelado. En €l la imagen se fija en el papel para que los
demds puedan observar claramente lo oculto.

La estatua, la palabra y el templo conforman la esencia del suefio, y la esencia
del sueno esloreal, porla que la estatua, la palabra y el templo son lo real; cosas
propias del suefio que vienen en representacion de Apolo, pero tomando en
consideracion a la estatua podemos citar a Nietzsche para aclarar lo anterior;
“La estatua, en cuanto bloque de marmol, es algo muy real, pero lo real de la

210



CAP. 1: El juego de Apolo y Dioniso;

una relacion entre el arte y el artista

estatua en cuanto figura onirica es la persona viviente del dios” (Nietzsche,
2009: 245).

El juego continua en cuanto el artista que suefia observa a la estatua como
forma de la imaginacion, peroal plasmar esta imagen en un bloque de mdrmol
toma sobre sus manos al suefio y sigue jugando con ¢l.

Segun Nietzsche, a Apolo le va en su existencia el resplandecer constante, pero
de esta caracterfstica se derivan otras mas, a saber:

. se revela en el resplandor. La <belleza>> es su elemento: eterna juventud le
acompana... la bella apariencia del mundo onirico es su reino: la verdad superior, la
perfeccion propia de esos estados... elévalo a la categoria de dios vaticinador [y].. de
dios artistico. El dios de la bella apariencia tiene que ser al mismo tiempo el dios del
conocimiento verdadero (Nietzsche, 2009: 245).
No le corresponde por lo tanto romper su forma; su propio juego estd a salvo,
en su esencia va el destino de la obra de arte, tener el sentido de la eternidad.

Los suefios tienen nuevamente una primacia metafisica dentro del dmbito
de la filosoffa, para Platén, quien determina la historia de la filosoffa, el
tiempo onirico es algo que no tiene la calidad que debe de tener un objeto de
conocimiento. El suefo es parte de la realidad, se debe de reincorporar su
tiempo y su espacio a la dindmica del pensamiento filos¢fico de Nietzsche.

Lossuenos tienen un objetivo muy claro, el de presentar a los dioses, mediante
estos se hicieron patentes por primera vez, ante las almas de los hombres
las espléndidas figuras de los dioses. Nuestro autor fundamenta lo anterior
trayendo a comparecer a Lucrecio con su obra titulada De la naturaleza de
las cosas.

Ahora, qué causa divulgé a través de grandes pueblos los poderes de los dioses y
lleno de altares las ciudadesy produjo la acogida de solemnes ceremonias que ahora
en grandes ocasiones y lugares florecen sagradas, de donde todavia ahora tienen
los mortales injertado el terror que erige nuevos santuarios de dioses por todo el
orbe de las tierras y empuja a frecuentarlos en los dias festivos, no es tan dificil dar
cuenta de ello en palabras. Pues en verdad ya entonces las razas de mortales veian
aun estando su espiritu en vela gloriosas figuras de dioses, y mds en suefos, con
prodigioso engrandecimiento de su cuerpo. A éstos, pues, les atribuian la sensacion
por esto, porque parecfa que movian sus miembros y emitian soberbias voces en

concordancia con su espléndida figura y sus amplias fuerzas. Y les concebian vida
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eterna, porque siempre la figura de ellos se les suministraba y su belleza subsistia,
y sobre todo sin embargo porque pensaban que dotados de tan grandes fuerzas no
podian ser vencidos por fuerza alguna. Por eso pensaban que sobresalian mucho
en felicidad, porque el temor de la muerte no perturbaba a ninguno de ellos y a la
par porque en suenos los veian realizar muchas y admirables cosas y no recibir de

ahi ellos mismos ninguna fatiga (Lucrecio, 2003: 271).

No solo la palabra-dialogo instaurada por Platén es considerada como via de
acceso al conocimiento. A la metafisica de la palabra platénica se opone la
dimension onirica, esa que tuvo tanto impacto en Freud, Jung y Lacan.

De dfa y de noche se da la realidad, no existe un esto sf es realidad y esto no
lo es. Para Platon los suefios son propicios para hacer germinar la ignorancia;
con Nietzsche son la providencia misma. En la Edad Media, los suenos
constituyeron el vehiculo del demonio. ;Qué cosa mds poderosa existe en el
fondo de los suenios que se les ha caracterizado de tal manera? ;Qué misterio
encierran que la mirada no puede despegarse de ellos?

Con Nietzsche debemos hacer preguntas intimas que repercutan en la
epidermis, pues, el ejercicio filoséfico es un acto de despellejamiento. Hemos
puesto atencion a nuestros suenos, nos hemos visto en éstos; o aun, hemos
visto dormir a nuestros mejores amigos, dicho en boca de Zaratustra;

¢De qué me he asustado tanto en mis suefios, que me he despertado? ¢(No se acerco
amiun nifo que llevaba un espejo?

“Oh Zaratustra -me dijo el nino-, jmirate en el espejo!”

Y al mirar yo al espejo lancé un grito, y mi corazén quedé aterrado: pues no era a
mi a quien veia en él, sino la mueca y la risa burlona de un demonio (Nietzsche,

1998:133).

El suenno ademds de aleccionador es bello entonces, se da una relacion
placentera en esta educacion. Pensamos que el hombre con la realidad del
sueno mantiene una relacion donde todo es belleza; hay belleza porque las
imdgenes hablan al que escucha, al artista que se atreve a incursionar en estos
caminos. No solamente la vista, sentido preferido por Platén, sino también la
palabra hablada, la palabra con sonido. La belleza del sueno esta referida al
lenguaje hablado con Nietzsche. El ofdo que se ejercita en los suefios es un oido
acostumbrado al canto sublime, al gemido y al alarido. Igual que el hombre
observa la belleza de los suenos, el fildsofo estd prendado de la realidad, la que
es percibida por los sentidos, ya no por el intelecto; el fildsofo obtiene de los
suenos su vision para dar vuelta y retornar a la vida, hay un camino marcado,
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de los suenos a la vida. Pues, los suefios educan en el sentido no de eximirlo del
terror de la existencia, sino de sumergir al hombre dentro de ella.

Comprender la sabiduria de los griegos y de los suenos, no evita la tragedia,
sino que prepara al hombre para ella. Podrifa decirse también que la vida
cotidiana tiene una analogfa con los suenos; ya se ha dicho que hay un placer
en la comprension de éstos. En la época actual observamos que casi no se
disfruta el sueno, se duerme con la intencion de descansar; de pronto, suena
el despertador, todo suefio se olvida, y el cansancio se clava en los ojos y en el
rostro del hombre.

Entonces, consideramos que aunque existe una necesidad de dormir, sonar,
y descansar esto no sucede, el sueno no es placentero; ya no configura la
existencia de forma bella. No decimos que los suenios ya no hablen, sino que
el hombre ya no escucha y no habla; el hombre tiene algunos inacabados
pegados entre la dermis y la epidermis del rostro; paraddjicamente, aunque
se tenga una necesidad de los suenos, se cierran los ojos a ellos. Se ha perdido
la capacidad humana de comprender inmediatamente de lo que hablan sus
imdgenes asf como la relacion inmediata con la realidad, que es de la cual el
filosofo se nutre para ejercitarse para la vida.

El filésofo suefia pues, es hombre, y se dice que todos los hombres suefian;
el filésofo no puede entonces dejar de ser hombre ni dejar de sonar, las dos
cosas son connaturales a él, pero ademds de soflar ama la realidad. Habra
que decir de paso, que el desprecio de Platon por la realidad se fundamenta
en un acto epistemoldgico; se desprecia entonces, aquello que no sea digno de
conocimiento. El saber dirige también la filosoffa de Nietzsche, solo que desde
su perspectiva la realidad es digna de ser aprehendida, ¢l ama la realidad que
captan nuestros sentidos.

De acuerdo con Nietzsche, existe una necesidad en el hombre, la de sonar, la vida
es problemdtica y la mejor manera de estar en ella es la de la interpretacion de
los suenos, a este respecto nuestro autor afirma lo siguiente; “nuestro ser mds
intimo, el substrato comun de todos nosotros experimenta al suefio en sf con

profundo placer y con alegre necesidad.” (Nietzsche, 1999, 43).
Los suefios son el objeto de estudio de grandes pensadores como Freud, Jung

y otros. Ahora, tiene una preeminencia, tener en sf la posibilidad del arte, son
suelo natural que colinda con la vigilia; y también con la locura.
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De acuerdo con Nietzsche, los griegos cifran la bella apariencia con Apolo, el

suefio como ese mundo que habla a los griegos que tiene ciertas caracteristicas.

Apolo era en cuanto dios de todas las fuerzas figurativas, es a la vez el dios
vaticinador. El que es, segun su raiz, «el Resplandeciente», la divinidad de la
luz, domina también la bella apariencia del mundo interno de la fantasia. La
verdad superior, la perfeccion propia de estos estados, que contrasta con la sélo
fragmentariamente inteligible realidad diurna, y ademds la profunda consciencia
de que en el dormir y el sofiar la naturaleza produce unos efectos salvadores y
auxiliadores, todo eso es a la vez el analogon simbdlico de la capacidad vaticinadora
y, en general, de las artes, que son las que hacen posible y digna de vivirse la vida
(Nietzsche, 1999, 44).

Las caracteristicas aludidas en la cita anterior nos llevan a pensar en lo siguiente:
que existe en el hombre la necesidad de limites, y éstos estdn dados en los mismos
suenos, ciertamente los suenos son algo propio del hombre, la posibilidad de
contemplar eternamente las bellas apariencias. Apolo delimita fugazmente
y difusamente lo onirico de la vigilia. Hay también una relevancia ontologica
de la verdad en los suenos, ésta adquiere las caracteristicas de superioridad y
perfeccion en contraposicion de la vigilia como algo fragmentado.

El suefio, producto de dormir, aniquila lo fragmentado para dar paso a la
participacion del hombre con la totalidad. La separatividad desaparece en los
suenos. De allf que Nietzsche pondere en sus obras a éste; el ladrén no perturba
el suerio, mds aun, hay una tarea que no puede dejarse de cumplir; alejarse
de los que mal duermen. Mediante el sueno y en ¢l, el hombre se resguarda
de la fragmentacion, hay ocasiones en las que el hombre sélo desea dormir
profundamente. Apolo es la barca sobre la cual se resguarda el hombre del
embravecido llamado Dioniso.

La cultura griega a la que Nietzsche se refiere configura sus obras artisticas
con la caracteristica de la moderacién, los griegos buscaban la perfeccion
tomando en cuenta la anulacion de los adornos que estén de mds en el cuerpo
de la obra. Lo trascendente era expresar solo lo esencial; en torno a esto Cecil

Maurice nos dice:

Comparada con la mayoria de las modernas literaturas, la griega asombra por
su sencillez y falta de adornos... Esta condicién resulta de omitir cuanto no
parece esencial y de insistir en cuanto parece importante para la emocion o la

estructura de la obra... la literatura griega se distingue por la omision de todo
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aquello que no es esencial en el plan de conjunto, y se funda en el vigor y buena
distribucién de las partes. Los griegos poseian un tacto instintivo y seguro para
escoger lo significativo y prescindir de lo ocioso... Era una actividad espontdnea
de aquel pueblo, cuyo genio le permitia descubrir el pulso infalible de la belleza
y dispensarse de preliminares y elaboraciones enojosas. A este sentido artistico
natural viene a sumarse, en los mejores escritores de Grecia, la gran seriedad y
energia intelectuales. Todo lo veian con ojos nitidos, libres a un tiempo de saciedad
y prejuicio, y asf acertaban a aplicar toda su capacidad mental al logro de su arte.
No escribian sobre cosa alguna sin someterla antes al tamiz de la propia critica. En
particular, huian del sentimentalismo y del ornamento redundante o puramente
decorativo. Parecen haber comprendido que la poesia debe alimentarse en la
comun experiencia y es patrimonio que todos los hombres comparten. Por eso
procuraban cimentarla en las emociones primarias, dejando de lado los rincones
penumbrosos y las fluideces escurridizas de la “sensibleria”... Cada toque habia

de ser preciso, cada palabra debia cumplir su exacta funcion. (Bowra, 1963: 10-11)

Que los griegos hayan llegado expresar lo esencial en su prosa y en su poesfa
solo ha sido posible por la suave linea demarcada por los suenos; transgredir
ésta implicarfa, como lo afirma Nietzsche, una patologia crénica; asi, los
suenos generan y conforman el arte a partir de su propia naturaleza, que estd
determinada por Apolo, a este dios no le es licito romper sus propios limites,
pues no corresponde a sunaturaleza. Siel arte literario de los griegos es posible,
lo es por un limite. La discrecion del limite en los estados afectivos confiere al
artista la capacidad de alejarse con elegancia de la bestialidad de los éxtasis
dionisiacos, de cierta manera, una especie de actitud apolinea implica estar
momentdneamente por encima de Dioniso.

La consideracién Nietzscheana de las dos potencias naturales Apolo y Dioniso
son indeterminadas y no necesitan ser pensadas para manifestarse mediante
la naturaleza, para €l ellas mismas son potencias artisticas.

.. que brotan de la naturaleza misma, sin mediacién del artista humano, y en
las cuales encuentran satisfaccion por vez primera y por via directa los instintos
artisticos de aquélla: por un lado, como mundo de imdgenes del suefio, cuya
perfeccion no mantiene conexién ninguna con la altura intelectual o con la cultura
artistica del hombre individual, por otro lado, como realidad embriagada, la cual,
a su vez, no presta atencion a ese hombre, sino que intenta incluso aniquilar al
individuo y redimirlo mediante un sentimiento mistico de unidad (Nietzsche,
1999: 48).
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Hay que tener en consideracion que se hace patente una division. En el nivel
mads bajo, se encuentra la naturaleza y después, surgiendo de ella, las potencias
artisticas, que son las que reciben el despliegue de los instintos artisticos de la
naturaleza, asf es que en esta obra de Nietzsche, encontramos tres elementos
constitutivos del desarrollo de la estética en su primer obra filosofica; la
naturaleza mds sus instintos artfsticos constituyéndola y de ella emergen
Dioniso y Apolo como potencias del arte. Dioniso se hace presente mediante la
vid, esta planta seria la potencia artistica; Apolo lo realiza mediante el suefio,
éste serfa el representante de la potencia artistica, asf que los instintos de la
naturaleza se hacen patentes en las potencias y estos a su vez se revelan al
hombre en la embriaguez y en los suefios.

El artista sélo es un imitador de los instintos artisticos, por lo que hay un
alejamiento de la naturaleza y, para volver a reunirse con ella, se necesita sonar
o embriagarse. Para Nietzsche el verdadero problema que estd al centro de su
texto EI Nacimiento de la Tragedia se plantea en términos de la obtencién del
conocimiento adquirir la relacion que existi¢ entre los griegos y los instintos
artisticos de la naturaleza, para poder entender “laimitacion de la naturaleza”

que los artistas griegos emprendieron.

El camino que sigue este autor va del colorido que se encuentra sobre los
templos griegos, los cuales fueron el resultado de un tiempo onirico:

De los suenios de los griegos, pese a toda su literatura onirica y a las numerosas
anécdotas sobre ellos, sélo puede hablarse con conjeturas, pero, sin embargo,
con bastante seguridad: dada la aptitud pldstica de su ojo, increiblemente precisa
y segura, asi como su luminoso y sincero placer por los colores, no serd posible
abstenerse de presuponer, para vergtienza de todos los nacidos con posterioridad,
que también sus suefios poseyeron una causalidad logica de lineas y contornos,
colores y grupos, una sucesion de escenas parecida a sus mejores relieves, cuya
perfeccion nos autorizaria sin duda a decir, si fuera posible una comparacion, que
los griegos suenian con Homeros, y que Homero es un griego que suena... (Nietzsche,
1999: 49).

El trayecto de Nietzsche en su andlisis ya se asemeja a una genealogia, hay que
desmontar piedra a piedra la cultura que surgio a partir de los elevados suenos

de sus artistas.

Aqui descubrimos en primer lugar las magnificas figuras de los dioses olimpicos,

que se yerguen en los frontones de ese edificio y cuyas hazafnas, representadas en
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relieves de extraordinaria luminosidad, decoran sus frisos. El que entre ellos esté
también Apolo como una divinidad particular junto a otras y sin la pretension de
ocupar el primer puesto, es algo que no debe inducirnos a error. Todo ese mundo
olimpico ha nacido del mismo instinto que tenia su figura sensible en Apolo, y en
este sentido nos es licito considerar a Apolo como padre del mismo (Nietzsche,

1999: 53).

La individuacién del hombre se da en el sueno, se retira de la cotidiana y se
vuelve un artista pldstico, es en este tiempo que se rompen las jerarquias y el
hombre se vuelve libre, uno con los instintos de la naturaleza. En oposicién a la
racionalidad ala que Nietzsche considera como unasuperfetacion y que impone
limites rigidos a las ansias del hombre, los suefios prodigan mds conocimiento,
es en ¢stos cuando al hombre se le hacen presentes las inmensidades de los
horizontes por conocer. La Logica por el contrario encierra al hombre en la
dureza de lo inmediato.

La vision dionisiaca del mundo

En tanto Dioniso juega aparte, teniendo en consideracion que su companero
de juego es Apolo, espera el momento adecuado para unirse a ¢l. El juego de
Dioniso se da directamente con la embriaguez y con el éxtasis, mediante estos
elementos el hombre puede entrar en la dimension del olvido de si. Dioniso
resume todos los efectos que producen en el humano el instinto primaveral, la
embriaguez y la bebida narcotica.

La cultura misma tiembla ante Dioniso, pues en la embriaguez el Duque deja
de ser Duque y el esclavo deja de ser esclavo, en este momento desaparecen
los titulos nobiliarios. El juego de dicho Dios con el hombre estd mds alld de la
destruccion, éste promete al hombre la libertad, la igualdad y la sabiduria, en
este momento;

..el esclavo es hombre libre, el noble y el de humilde cuna se unen para formar los
mismos coros baquicos. En muchedumbres cada vez mayores va rodando de un
lugar a otro el evangelio de la <<armonia de los mundos>>: cantando y bailando
manifiéstese el ser humano como miembro de una comunidad superior, mas
ideal: ha desaprendido ha a andar y a hablar. Mds aun: se siente magicamente
transformado, y en realidad se ha convertido en otra cosa. Aligual que los animales
hablan y la tierra da leche y miel, también en €l resuena algo sobrenatural. Se
siente dios: todo lo que vivia s6lo en su imaginacién, ahora eso él lo percibe en
si. ¢Qué son ahora para él las imdgenes y las estatuas? El ser humano no es ya

un artista, se ha convertido en una obra de arte, camina tan extdtico y erguido
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como en suenos veia caminar a los dioses. La potencia artistica de la naturaleza,
no ya la de un ser humano individual, es la que aqui se revela: un barro mds noble,
un marmol mds precioso son aqui amasados y tallados: el ser humano. Este ser
humano configurado por el artista Dioniso mantiene con la naturaleza la misma

relacion que la estatua mantiene con el artista apolineo (Nietzsche, 2009: 246-247).

Como se ha visto anteriormente, mds alld de la creencia que Dioniso es la
destruccion total, se debe concebir que es la posibilidad artistica que se
encuentra en potencia y dicho de manera analdgica, tanto en la naturaleza
como en el ser humano, de alli que éste deviene de un instinto artistico pero
que en la época de la modernidad padece de un sentimiento de fragmentacion
provocado por la propia historia. Dioniso asegura no sélo la libertad y la
igualdad, sino la reunion con el todo, aunque sea instantdnea.

Por otro lado, hay una regla o una formula que Nietzsche inaugura y que
nos permite comprender algo que va a desarrollar con mayor amplitud
en el Nacimiento de la Tragedia, el artista dionisfaco deambula a vueltas
experimentando el estado de embriaguez y es consciente de ese estado y de la
transfiguracion a la que llega, es decir, éste se encuentra embriagado y lucido
al mismo tiempo, estado que permite obtener una vision total de la naturaleza.
Union fraterna que permite instaurar en la historia del mundo una cultura
que estrecha los puntos antagonicos, los cuales de manera superficial aparecen
como algo imposible.

Esunanueva filologia la que permite que estos descubrimientos se lleven a cabo,
lo comun que existe en el fondo de la cultura griega es la exaltacion que se le da
no a las figuras singulares, sino al sacrificio de estas en pos de la voz popular.

Esa combinacion caracteriza el punto culminante del mundo griego:
originariamente s6lo Apolo es Dios del arte en Grecia, y su poder fue el que
moderd a Dioniso de tal modo; con esta alianza se rompen las estructuras
formales que determinan la cultura griega, y que dan paso a las jerarquias
sociales. Al desaparecer tales estructuras se inaugura “.. entre ellos en una
festividad de redencion del mundo, en un dia de transfiguracion.” (Nietzsche,
2009: 247).

Dos cosas totalmente contrarias se encuentran fraternalmente; el vigor v la

fuerza de Apolo solamente se hacen patentes ante la aparicion de la violencia
de Dioniso. La filosoffa y el arte surgen por este encuentro, por un lado Dioniso
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destruye, pero es Dios de la musica y una de sus caracterfsticas es la armonia,
por otro Apolo lleva al hombre a la libertad del ensueno. Dicho de otra manera,
Dioniso nos muestra la vida, explosiva, convulsionada pero que no puede
salirse de sus cauces porque Apolo no lo permite.

Los dioses griegos emiten y obturan el lenguaje en un juego constante para

«

mostrar la “.. doctrina secreta de su vision del mundo” (Nietzsche, 2009).
Tal juego lingtifstico sdlo es posible porque la “voluntad” se inserta en las
bisagras del tiempo Apolo-Dioniso, para que se dé el juego de la apertura de
este momento en el que se forma lo que Nietzsche da en llamar la obra de arte
de la tragedia dtica. Son tres los elementos que juegan y que hacen posible
este instante como ya se ve; Apolo, Dioniso y la Voluntad.! Estos elementos
conforman el “principio de individuacion”. Apolo conforma los suenos y
Dioniso la embriaguez. Dos estados necesarios y consecuentes de este instante,
estos dos elementos que Nietzsche pide prestados a los griegos, son los que

posibilitan que se dé el surgimiento de la naturaleza y del hombre.

El artista del bosque

Los instintos mds profundos del hombre, segin Nietzsche se despliegan
desde el fondo de la tierra hasta el hombre en una constante imvitacion para
conservar su especie. Son como el hombre y la mujer que se seducen uno a otro
con infinidad de artilugios, su sentido ultimo es la creacion de algo estético.

Con respecto a esos estados artisticos inmediatos de la naturaleza todo artista
es un <<imitador>>, y, ciertamente, o un artista apolineo del suefio o un artista
dionisiaco de la embriaguez, o en fin -como, por ejemplo, en la tragedia griega- a
la vez un artista del suefio o un artista de la embriaguez: a este ultimo hemos de
imagindrnoslo mds o menos como alguien que, en la borrachera dionisiacay en la
autoalineacion mistica, se prosterna solitario y apartado de los coros entusiastas,
y al que entonces se le hace manifiesto, a través del influjo apolineo del suefo,
su propio estado, es decir, su unidad con el fondo mds intimo del mundo, en una

imagen onirica simbolica (Nietzsche, 2009:48-49).

Los griegos nos seducen, este fenomeno se da porque nos muestra la faceta
mds oscura de la naturaleza —por decirlo de alguna manera—, hecha arte.
Lo mads oscuro, los instintos libres reconciliados y sin peligro de destruirnos
nos subyugan. Aqui debemos considerar que el anhelo del ahombre apea
convertirse en artista estd obturado por la cultura del resentimiento. Tema
que Nietzsche desarrolla propiamente en El Anticristo. En la naturaleza
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apolineo-dionisiaca, no existe ética, tampoco encontramos una practica de
la limpieza del alma.También encontramos el lado salvaje de la tierra, éste es
el que se muestra como drbol lleno de frutos, libre de todo veneno. Si existe
un misticismo dentro de la cultura griega en la época que nos atafie, no es
subjetivo; el artista de los griegos, es tal porque comprende el sentimiento
del pueblo y de la naturaleza. Se sacrifica en pos de ella, ha comprendido de
forma adecuada que “Cuanto mds decaida se encuentra la voluntad, tanto mds
se desmigaja todo en lo individual; cuanto mds egoista, arbitrario es el modo
como el individuo estd desarrollado, tanto mds débil es el organismo al que
sirve (Nietzsche, 2009: 249)”.

El artista al que nos referimos se vuelve tal en cuanto sacrifica su voluntad
subjetiva en pos de una universal. El artista es, en tanto que comprende
el espiritu de la tierra y se reune con ¢l en un estado de embriaguez que lo
mantiene observando la reunificacion de las bestias con lo humanos, en este
estado, las serpientes besan las mejillas de los hombres.

“.. las orgias dionisiacas de los griegos tienen el significado de festividades
de redencion del mundo y de dias de transfiguracion. Soélo en ellas alcanza la
naturaleza su jubilo artistico, sélo en ellas el desgarramiento del principium
individuationis se convierte en un fenémeno artistico” (Nietzsche, 2009: 50-51).
Lavozde la tierra, el canto de Dionisio, el grito aterrador necesita de un ultimo
pliegue, éste es el hombre. Para escribir una partitura se necesita notas,
simbolos en general, para escribir la musica de Dioniso se necesita al artista,

porque:

“Ahora la esencia de la naturaleza debe expresarse simbdlicamente; es necesario
un nuevo mundo de simbolos, por lo pronto el simbolismo corporal entero, no sélo
el simbolismo de la boca, del rostro, de la palabra, sino el gesto pleno del baile, que

mueve ritmicamente todos los miembros” (Nietzsche, 2009: 52).

El artista muestra mediante su mimica terrible, las visiones y las audiciones —
entiéndase que el artista escucha mds que otros—, éste presta su cuerpo, dicho de
alguna manera, para comprender la fuerza de la vida, de los instintos naturales
y reunificarse con la tierra. Es impensable una musica, un canto o un baile que
provenga de la abstraccion. De tal manera que el artista conoce lo terrible de la
vida y no la abstraccién pasiva de la idea. “El canto y el lenguaje mimico de estos
entusiastas de dobles sentimientos fueron para el mundo de la Grecia de Homero
algo nuevo e inaudito: y en especial produjole horror y espanto a ese mundo la

musica dionisiaca” (Nietzsche, 2009: 5-51).
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CAP. 1: El juego de Apolo y Dioniso;

una relacion entre el arte y el artista

Conclusiones

Existe una relacion de suma importancia para el despliegue de la cultura griega
clasica, ésta se origina mediante el juego entre el artista, el suefo y la obra de arte.
Mediante este juego se disena el horizonte de la obra artistica que romperad los
paradigmas de la escuela filolégica alemana. Esta plantea que la Grecia cldsica fue
monocromadtica, es decir de color blanco, sin relacion pldstica con la vida. A partir
de la reinterpretacion nietzscheana del origen de la tragedia griega, el canon del
disefio artistico, al menos en la arquitectura cambi¢ de forma tal que se descubrié
una nueva Grecia. Tomando a Dioniso y Apolo como pilares fundantes de esta
cultura, Nietzsche ayunta la sabidurfa trdgica de los griegos, especialmente con el
Rey Midas y el Sileno capturado, dando paso a una cultura que sabe a conciencia
que el unico destino del hombre es el absurdo. No haber nacido, haber nacido y
morir pronto. Destino ineludible de los griegos que los impele a sonar. El sueno,
este elemento tan ancestral de la raza humana, se erige nuevamente, como el
disenador de la transmutacion de los valores, como el tiempo-espacio en el que se
hace presente Apolo y Dioniso. Este tltimo prorrumpe en el corazén del hombre
desvelando todos los estados racionales que lo inhiben para convertirse en un
simbolo del arte.

Notas

!En el aparato critico del Nacimiento de la Tragedia Andrés Sanchez Pascual introduce
una nota que es muy reveladora y que puede servir para comprender, de manera con-
creta, la forma en la que Nietzsche utilizo el concepto de voluntad de Schopenhauer;
“Conviene advertir que a lo largo de toda esta obra la palabra <<voluntad>> (Wille)
es usada siempre en el sentido que tiene en Schopenhauer. No significa, pues, una
facultad individual o colectiva, sino, como dice Schopenhauer, <<el centro y ntcleo
del mundo>>. Como cosa en si la voluntad es una, pero es multiple en sus formas fe-
noménicas, a las que el espacio y el tiempo sirven de <<principio de individuacion>>.
NT, P. 276, nota 20. Por otro lado Safranski en su texto titulado Schopenhauer y los
anos salvajes de la filosoffa afirma; “Para él, antiguo aprendiz de comerciante, la razén
es comparable al recadero de una tienda: va a donde le envia su duefo, es decir, <<la
voluntad>>. La voluntad no es espiritu, ni moralidad, ni razon histérica. Voluntad es
al mismo tiempo la fuente de la vida y el sustrato en el que anida toda desventura: la
muerte, la corrupcion de lo existente y el fondo de la lucha universal. [..] Su suerio es
un mundo transformado en el espejo <<desinteresado>> de la musica. [..] <<Una filoso-
fia entre cuyas paginas no se escuche las ldgrimas, el aullido y el rechinar de dientes,
asi como el espantoso estruendo del crimen universal de todos contra todos, no es una
filosoffa>>, Barcelona, 2008, P. 12. Por otro lado Pilar Lopez de SantaMaria en la Intro-
duccion al Vol. I de La Voluntad como representacion, despliega la idea de Schopen-
hauer siguiente; <<El sujeto se conoce sélo a si mismo como volente, [..] no como cog-

noscente, lo conocido en nosotros como tal no es lo cognoscente sino lo volente, el
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sujeto del querer la voluntad>>, Barcelona, Trotta, P. 11. Resumiendo, La voluntad del
individuo es una representacion de la Voluntad universal que para Schopenhauer se
convierte en razon, en este sentido Nietzsche retomard la concepciéon de la Voluntad

de Schopenhauer de la cual todo emana y a la cual todo regresa.
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